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EL MAESTRO
JOSE R. ALICEA comienzasu

novena década de continuo aprendizaje compartiéndolo en
unaretrospectiva ansiada por todos. Maestro desde sus
primeros ensayos fruto del taller colectivo, generoso por
naturaleza e insaciable en la biisqueda de conocimiento

y urgencia de comunicarlo de inmediato, su ensefianza se
prodiga en todos los medios que alcanza su incansable
labor. La multiplicidad de la estampa es su preferencia
enafén democratizante y son miles las imagenes que
proliferan en ediciones firmadas y numeradas en variedad
de temas, técnicas y soportes que desafan inventario.

Foto:Jesus £. Marrero

Acompafiadas de textos en carteles, libros, portafolios y murales o independientes de palabra
evidente, su creacién pléstica siempre significa sea en homenaje, celebraci6n, critica o condena en
suya larga y combativa vida de creador puertorriquefio. E| Maestro es maestro porque entiende y
obedece la vocacién destinada al servicio de una nacionalidad negada o cuando menos cuestionada,
una patria irredenta, un imaginario necesitado de hacerse evidente de tantos modos como sea
posible, desafiando censuras oficiales y sobre todo la mas insidiosa de todas: la autocensura. Alicea
entiende y ejerce el magisterio en su amplio sentido, no solo artistico, sino politico y ante todo moral.

El Maestro aprendid de quienes lo precedieron que no hay secretos de oficio sino se comparten

y dejan de serlo, que el artista grabador es un portavoz, un espejo magnificado y multiplicado de
su pueblo, una humanidad que en la obra se ve reflejado con sus penas y alegrias, necesidades y
contradicciones. Por eso graba y estampala flora y la fauna, el pasado, el presente y el futuro, la
humanidad doliente y festejante, los rituales de la vida y de la muerte.

Que sirva esta retrospectiva para que nuestro pueblo mire adelante. £l magisterio de Alicea reside
en su obra que es de todos, en la infinita capacidad de hacer posible el suefio, la demostracion en
la belleza de la voluntad, el valor del trabajo. El artista no espera, hace. No mendiga, crea. No pide
permiso, se aventura. Gracias Maestro no por sefialar el camino sino por caminarlo e invitarnos a
acompariarle.

Antonio Martorell
Artista Residente, Universidad de Puerto Rico en Cayey



CANCION DE BAQUINE

Cuando Alicea tenfa ocho afios, un primito murid y se celebré un baquiné en su hogar. Afios después, el recuerdo
de ese suceso lo motivd a crear dos portafolios sobre el tema. Cancion de baquiné (1968), incluye diez grabados
cortados en plexigids con textos impresos en serigrafia. Los textos son los cantos que se entonaban duranteel

baquiné o “vel lito”. Estos habi gran interés por estudiosos de la iteratura
como Federico de Onfs, Margot Arce y el poeta Luis Palés Matos. Por otro lado, Alicea recuerda que su madre los
cantaba jaba enla casa lavando y pl , oficio con el gy fa a su familia. Ese impacto

personal lo transmite en Cancin de baquiné. En esta ocasién inserta en la hoja los textos de los cantos mientras la
imagen los dramatiza. Y es drama lo que transmiten los grabados.

En cada una de las estampas Alicea construye una para imprimir los

lor rojo. La narracién 4 di s M e A
por una figura o figuras cuya proporcién y énfasis les confiere prominencia. Ala distancia se observa otra escena
que redondeala narraci6n y crea tirén visual hacia la distancia.

NoloTlores madre,
1o lo Tlores mas.

mira que le tienes
las alas mojas.

sa profundidad logra crear un espacio dramético casiteatral en l2 narrativa y permite que el verso esté

enun contextoy . Esta serie es lamadre y su calvario. Marcado por
el reconocimiento de la enfermedad de su crio y la impotencia que la miseria le impone a su voluntad de curarlo, su
fatal desenlace no es menos terrible por haber sido anticipado.

EL BAQUINE

El baguiné e un portafolios que debe ser onsiderado como obra clave d a pldstica naconaly de afistoria

Esla Alicea a £l de Francisco Oller, pero desde otra
perspectiva. El artista presentala cara negra de €l velorio. Es la afirmaci6n de su negritud y de sus raices en la
tradicion del canto por el nifio muerto, es el recuerdo arcano de su madre, es la plstica al servicio de o auténtico,
del ser del artista, de algo profundo, sdlido y coherente en su expresién pléstica.

Mientras en la magistral pintura de Oller el canto y la muerte
se observan, Oller los mira como la suma de expresiones,
muchas de ellas reprobables, segun el propio autor, en

El baquiné de Alicea el artista participa, siente el dolor, la
angustia de la pérdida que manifiestan los personaies.

Lad del I
delamuerte por la marginacién y el abandono, el dolor

de su propia existencia, se expresa en los gestos rudos

¥ graves de las figuras, la presencia de o magico, de lo
maligno. Es un reclamo a los oidos sordos de una sociedad
ajena al sufrimiento del otro. Y esa denuncia la hace con un
gito que retumba en las figuras totémicasy casi pétreas
del itual fanebre,

Baquiné Vi, 571, pleigis, cartdny bonde, 4137 x 29, Gl MHAX



Cada grabado es un retazo de Ia angustia por la pérdida, es la herida viva que siente la madre. El portafolio consta
de diecisiete imagenes, y en cada una Alicea empled distintas técnicas, en ocasiones usando varias para una
estampa: zincografia, xilograffa, plexiglds, carton, madera, aguafuerte, gofrado y plancha encontrada. n el caso
dela zincografia, esta es la primera y nica vez que el artista empled esta técnica y solo en este conjunto clave del
arte nacional.

AVES

La presencia de los pajaros es un recurrente en la obra del artista. En ocasiones son el tema de la estampa por
subelleza, por sus fsti les, por sus porel que viven,

pueden tener una connotacién simbélica o metaférica. La paloma, por ejemplo, que generalmente identificamos
como simbolo de la paz, es una imagen persistentemente presente, ya sea como objeto Unico, o en ocasiones
integrada al paisaje 0 a la figura. Es un ave que segin Alicea se funde plsticamente con su obra para darle diversos
significados de manera que puede parecer agresiva, dulce, pacifica 0 amorosa.

Alatraces 11,1963, xiog ol AR
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Entre las aves que aparecen en sus grabados estan los pelicanos, palomas, pitirres, martinetes, garzas, patos,
cisnes, buhos, gallos, guineas, guaraguaos y playeros. Los define en términos muy variados, pero sobre todo, les
confiere una belleza que excede a la naturaleza. Ya sea por los movimientos, por el sentido de la forma que revela
otras bellezas ocultas, por la fusion que en el disefio alcanza significados ulteriores, los pajaros son un signo de la
libertad expresiva y conceptual del artista y, pod fiadi, de su paz interior.

EL PORTAFOLIOS GRAFICO

Un portafol ifico es peta que contiene un grupo pas o grabad les que porlo general
estan 5 ¥ que han sido creados por uno o ms artistas. Esta modalidad aparece en

el panorama de las artes nacionales muy temprano, a mediados del siglo XX, cuando el grabado como forma de
expresion artistica se encontraba en nuestro pas en una etapa incipiente.

R, Col Arsta



El texto literario, Ia palabra, la poesfa, o un tema espec I d

de génesis alos portafolios gréficos. Cuando hablamos d forma de creacién deb
acentuar el caracter unitario de las imagenes que lo componen como parte de su naturaleza. En el portafolios,
conjunto o serie, las imé lices unas de las otras, y forman parte de un todo. Esla

suma de ellas lo que les da sentido para expresar en cohesion y vinculo el significado de a obra.

Grabador culto lector constante, persona sabiay sensible, Alicea es uno de los artistas gréficos puertorriquefios

que con mayor persistencia ha abordado los textos posticos p: Conmés de
16 portafolios poéticos, por el verso que sirve de arranque y por la imagen que lo pr
el artista h Ia poesia, ddndole un espacio personal

que reconoce las diversas voces de los poetas. Lo mismo busca el verso de Julia de Burgos en Rio Grande de Lofza
(1966), poetisa a quien dedica varias obras, que aborda Muerte fundada (1968), de Andrés Castro Rios; de Juan
Antonio Corretjer, Distancias (1970); de Federico Garcfa Lorca, Llanto por la muerte de Ignacio Sdnchez Mejias (1979);
el Tributo a Palés Matos (1988), El patito feo (1975) y Valle de Collores (1987), de Luis Lloréns Torres; para Rafael
Alberti, Funerales (1988); y Cantaré en silencio, tributo a Pablo Neruda (2004).

Teresa Ti6 Fernandez
OBRA POL{TICA

Como dividirIa obra de Alicea en “politica” y “no-politica” cuando todo en su trabajo manifiesta a lucha contra

el colonizje? Cuando la motivacién principal de su arte no es la expresién personal, sino la afirmacién de una
colectividad oprimida. Por ello, tendriamos que reconocer que cada pieza implica una funcién particular dentro de
1o politico, y que estas funciones pueden ser mitiples.

partir d précticas. Si de denunciar a privatizacién de nuestras
playasoel genuudm en Vietnam se trata, su trabajo es directo, provocador, para obligar a tomar partido. Si el
objetivo es celebrar la poesfa de maestros tales como Francisco Matos Paoli o Julia de Burgos, el tono serd més
lirico, la imagen més compleja. El fin es, sin embargo,
siempre el mismo: la descolonizacion. Para lograrla,

10 se descarta ningtin medio, pues todos pueden ser
provechosos.

La obra del Alicea posee la plena unidad de una vision,

un sello inconfundible, una consistencia que marca cada

pleza. Sea dibujo, grabado o relieve, Ia coherencia y unidad

pictdrica de esa obra es ejemplar. La visién de mundo que

revela en sus trabajos es igualmente consistente. Es un
que prevalecen os val

pre-capitalistas, en el quela alienacion del ser humano es

impensable.

Nelson Rivera
LA MUJER

El poder que este artista deposita en los materiales de su
trabajo es el que también confiere en su obra a la figura

de lamujer, cuya exaltacién dista del superfluo atributo de
su belleza. Como categoria tematica distintivay presente
por via de diversos afluentes en muchos de los géneros
que ha desarrollado, Alicea elogia a la mujer que abatida
porla pérdida es capaz de afrontar y sobrellevar el peor de
los sufrimientos; a la que valiente empufia la tea del verbo
escritoy delideal politico; ala que mantiene el pélpito
dela tradicién; a aquella que, ya sea como mero recurso

Homenle Loika Lebrén, 1975, xlograia, 38" x

ordinativo, anclada en primer plano, de medio cuerpo, a y do fijamente al
resuelve la 6n; y aaquella, q pr astic su
1 fruto del trabs doy dela sed de autor.

La mujer como medio que viabiliza la vida es en primer lugar para Alicea aquella que en calidad de verdadera madre
transgrede la imposicién bioldgica y se asume como medio de sustento, de crianza, de transmisién de valores y
de conocimiento. El artista representa a la madre; a la bailadora, la cantadora; a la poetisa, la combatiente, y la
amante. Alicea, haciendo lo que mejor ha sabido hacer, elogia superlativamente a la mujer.

Irene Esteves



CARTEL

En su definicién histérica, el cartel es un anuncio que tiene una presencia

publics, calejera, debe ser por o tanto de G tamafioy contener una imagen
de un texto. Su i esponde al d

con claridad el asunto o tema que prodama. 5 el arte mds democratico por su

presencia piblica y urbana.

En calidad de aprendiz primero y luego como asistente de Lorenzo Homar
en el Taller de Gréfica del Instituto de Cultura Puertorriquefia, Alicea dsefia

Jes. En ellos pod Jas| did
enel usoy legbilidad de la letra, el esmero en la limpia impresicn serigrafica,
1a seleccién de pocos y certeros elementos con los que exponer el tema, la
‘economfa de medios y la jerarquizaci6n en el uso de los textos. Se trata de un
cartelismo claro, inmediato, de letra correcta y al grano, de absoluta pulcritud

SR Pusn)‘q RICO

Luego de renunciar a su trabajo en el taller como asistente de Homar donde
disefi6 unos sefs carteles, Alicea mantendria su interés en su disefio
impresion. A diferencia de otros artistas que trabajaron EREAY

, entre les para la institucin, 4( i
comisién. fones, fundaciones y sus mayores
numerosos estaban relacionados con ferias de artesanias, homenaies, festivales de teatro, (onferenaas, fiestas
populares, efemérides, exposiciones de arte y conciertos.

ol AN DorocinsKS

Con mis de 150 carteles sobre sus espaldas, e artista nos hace participes del panorama cultural, politico y social
del pas. Esta es una seleccion antolégica de carteles disefiados por el artista que son exponentes del arte del
cartel, del estilo de su autor y de una tradicién puertorriquefia en el género para dar una mirada a su cartelismo que
alcanza un estilo singular y reconocible.

PAISAJE

Cuando Alicea centra su atencidn en un asunto, sea cual sea, aflora la incisiva mirada de quien busca precisar,
on la verdad de la naturaleza, Ia belleza que esta encierra. El artista ha hecho paisajes desde la década del
cincuenta, cuando hizo su primer portafolios titulado Estampas de San Juan (1958), en donde representa la
arquitectura de monumentos de la ciudad capital. Los espacios urbanos también son un referente en su obra,
como Callejn del Gdmbaro (1963), y Callejon de la Capilla (1963), Caleta de San Juan (1968), entre otros.

Cuando el paisaje es el tema principal, su atencién
nace de la observacién de a naturaleza y del asombro
ante ella. Por eso, no es una descripcidn, es el

punto de partida para entender sus misterios, para
comunicar un estado de nimo o para asombrarnos
ante la infinita belleza que encarna y a través de

ella exponer y expresar ideas, afirmar su sentido
trascendente y hacerlo en términos formales.

El tema del paisaje también puede ser un espacio
secundario que incluye como fondo en numerosos
grabados individuales e ilustraciones, asi como en
portafolis. Enlos portafolos Rio rande de Lofza (1966),
Cuando salf de Collores (1987), Cantaré 7.3 " x37", ol Ovid R
Trbuto a Pablo Neruda (2004), hace delpaisae parte ntegal de a obra, aunque esta nosea el tema principal.

El mar, el rio, las montafias y el sembradio, las salinas, el mangle, las hojas de yautia, lamata de plitano, el girasol,
las nubes, el sl y lasestrelas, la naturaleza en suma juega un papel para crear espacios de transparenciay
luminosidad, y del paisaje que ahora

Teresa Tié Fenandez



CRONOLOGHA (SELECCION)

1928 - José Alicea nace el 12 de enero de 1928, en el Barrio Bélgica, en Ponce.
1949 - Completa sus estudios de escuela superior en el Modern Business College, auspiciado por el

“GJ. Bill of Rights”. Comien: s estudios en dib ypinturaal 6leo enla Academia Pou

dirigida por el Maestro don Miguel Pou.

1957 - Asiste alas clases nocturnas que ofrecia Francisco Vézquez Diaz, ‘Compostela’ (Santiago de Compostela

1898- San Juan, |955), en el recién creado Taller de Escultura del Instituto de Cultura Puertorriqueia (ICP). Esta fue
abordar talla enlatécnica

logrificay para preparar moldes,proceso que posterormente emplearf para hacer papel moldeado.

1958 - Se integra al Taller de Grafica del ICP bajo la tutela de Lorenzo T Gl IS Da
intensivo de arte, grabado, cultura y sociedad, que Homar 1
de la grafica en sus diversas expresiones.

Trabajoy brado a la plaza
Lorenzo Homr.

1961 - Renuncia is taller el ICPy de la Revista del Café, una bien
cuidada publicacién mensual de la Cooperativa Cafeteros de Puerto Rico.

1966 - Se fundala Escuela de Artes Plasticas de Puerto Rico y es nombrado profesor e grabado, junto a su maestro
Lorenzo Homar.

1970 hacer papel. En Londres habi: fi d i Artistic
Craft, por John Mason, con prélogo e Dard Hunter, quien dio inicio a la fabricacién del papel artesanal actual.
Buscd en e lbro Arboles comunes de Puerto Rico y s Isas Vigenes, de Frank Wadsworth y Joseé Marrero, érboles
que tenfan Y Hoy prepara
papeles trabajados con més e e

19941995 - Es nombrado Artista Residente por la Universidad de Puerto Rico, Recinto de Mayagiiez.

1999- La Junta de Sindicos de Ia Universidad de Puerto Rico le otorga la distincion académica Doctor Honoris Causa
por recomendacién del Senado Académico del Recinto de Mayagiiez. El grado le fue conferido en reconocimiento
asu destacada vida dedicada al arte, a la ensefianza y a la transmision de los valores espirituales de a cultura
puertorriquefia.

2000- e retira de a docencia, después de mds de 34 afos de servicio como miembro de su facultad e fa Escuela
de Artes Plasticas de Puer\o Rico. Al dirig p h deGrifia, de
grabado en reli itodas las fuerte, aguatinta,
punta seca, barniz b\ando, barmz de aziicar, mezzotinta, zincografia, litografia en piedra, zinc y aluminio, colografia,
serigraffa, fabricacién de papel y el papel como medio de expresion. La Junta de Directores de la Escuela de Artes
Plésticas nombra el Departamento de Artes Gréficas, como ‘Departamento de Artes Graficas José R. Alicea’.

2009 - El Instituto de Cultura Puertorriquefia e otorga el Premio Nacional de Cultura 2009 en Artes Pldsticas.

PREMIOS (SELECCION)

196t-Mencién honorffica por el grabado El café, 1962 premio de grabado, por La patric acrificio,
1963-Primer premio de grabado, por Prometeo, 1964-Premio al cartel, 1965:Primer premio de grabado, por
Alcatraces, 1966-Primer premio de grabado, por La paloma, 1967-Primer premio de grabado, por Granadas.
Otorgados en el Certamen del Festival de Navidad del Ateneo Puertorriquefio: -Premio tinico de grabado Mildred
Bosrique, porLapaloma,en el Cetamen ntemaclonal del Prnt lub de ilsdefia P, 973 Premio inco,crtel

la esclavitud, Ateneo del Cartel,
Fundacién Puertorriquefa de I3s Humanidades, San Juan, PR, 1987-Premio inico para Cartel, Comision para a
Celebraci6n del Quinto C del éricay Puerto i Juan, P.R., 1991-Premio Cartel
Oficial, cartel para el Pabellon de Puerto Rico enla Feria Internacional Sevila ‘92, San Juan, P.R., 1996-Medalla de
Plata Goya, X Bienal Iberoamericana de Arte, Ciudad de México, D.F., 2003-Ganador del Certamen para el proyecto
de mural Ponce Hacia el Futuro, Ponce, P.R., 2016-La Escuela de Artes Plsticas y Disefio de Puerto Rico, le dedicalos
Actos de Graduacién de ese affo.
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